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Prélogo

Hierro y agua. Pocas veces en solo dos palabras se define tan bien la
esencia de una ciudad durante una determinada etapa histérica. La suma del
hierro y el agua refleja el Bilbao de la industrializacion, que en el dltimo ter-
cio del siglo x1x experimenté —no solo la Villa sino las zonas adyacentes,
que pronto quedarian juridica o simbdlicamente incorporadas a la capital viz-
caina— una increible transformacién. El Bilbao fabril, de las minas y de los
Altos Hornos, de la prisa, el trabajo, el progreso —pero también de la conta-
minacién y de las grandes diferencias sociales— se mantuvo en pie durante
casi un siglo, hasta hacerse inviable a partir de los afios setenta del siglo XX.

Superando la crisis de la década de 1970, aparecié un nuevo Bilbao que
supo reinventarse a sf mismo. Si los Altos Hornos habian sido el simbolo de
la metrépoli industrial, el Museo Guggenheim aparecié ahora como icono de
la nueva ciudad de servicios. Frente a la ciudad moderna, una urbe posmo-
derna, que pese a todo no ha perdido la memoria colectiva de su historia an-
terior, vertebrada —al igual que ahora, pese a los muchos cambios ocurri-
dos— por la ria del Nervidn. Y, a pesar de la identificaciéon de la metrépoli
bilbaina con un modelo de progreso en la posmodernidad, todavia muchos de
sus habitantes sienten nostalgia de ese Bilbao industrial, que ya es historia.

Mais allé de las meras palabras, hierro y agua son también una imagen vi-
sual. No es extrafio que el cine haya utilizado muchas veces esos dos elemen-
tos para representar la metrépoli de Bilbao. Partiendo de esta metédfora, An-
doni Elezcano estudia en este libro cémo se ido construyendo la imagen
cinematografica de la Villa y de su hinterland desde las primeras filmaciones
locales en 1897 hasta la apertura del Museo Guggenheim en 1997. Lo hace a
través del cine documental, tantas veces dejado en un segundo plano por la
historiografia cinematografica, mds atenta a los largometrajes de ficcién y a
las producciones de los grandes cineastas. Una exhaustiva bisqueda en ar-
chivos, filmotecas y hemerotecas le ha permitido localizar y analizar mds de
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150 filmes, en su mayor parte cortometrajes, que componen un corpus cine-
matogréfico de gran interés, muchas veces desconocido.

De hecho, el libro que presentamos cubre varios huecos en los estudios
cinematograficos relativos al Pais Vasco. No solo por centrarse en el cine do-
cumental —incluyendo el tantas veces despreciado y sin embargo interesante
cine publicitario— sino sobre todo por dejar a un lado los estereotipos rura-
les, habitualmente asociados a la identidad vasca (el caserio, el mar, los bue-
yes, la pelota, las danzas tradicionales, etc.) para centrarse en la Euskadi ur-
bana, industrial, moderna y plural. Asi, sin renunciar a sus raices vascas, el
Bilbao que aparece en la mayor parte de los documentales aqui analizados es
el de la ria, las fabricas, los astilleros, las modernas vias de comunicacion,
los nuevos barrios o los deportes de masas (en especial el fitbol y el Athletic,
uno de los mds universales simbolos bilbainos, pero también vizcaino, vasco
y —en ocasiones— espafol). Desde el punto de vista politico, la pluralidad
se manifiesta —también en el cine— en el reflejo de Bilbao como ciudad
simbolo del tridngulo politico vasco forjado en la Villa a finales del siglo X1x,
donde convivian la herencia monarquica con la liberal, republicana y socia-
lista y con el reciente nacionalismo vasco.

Retratos de hierro y agua tiene también el mérito de abordar un arco
cronoldgico muy amplio. Frente a estudios de cardcter monogréfico, o cen-
trados en un periodo histérico concreto, el autor ha tenido el atrevimiento de
estudiar todo el cine documental sobre Bilbao a lo largo de cien afios. Se
trata de un enfoque casi pionero en su género porque pocos estudios sobre
cine y ciudad han abordado la totalidad de la produccién cinematografica
sobre una localidad —en este caso de cardcter documental— en un siglo
completo, desde las primeras vistas de apenas un minuto hasta los documen-
tales mds elaborados de la segunda mitad del siglo xX. Ademads, ello ha per-
mitido a Andoni Elezcano enmarcar el andlisis de cada pelicula en la evolu-
cién social, econdmica, cultural y politica de Bilbao, el Pais Vasco y Espana
entre 1897 y 1997, asi como en los cambios experimentados por la produc-
cién cinematografica.

A veces, la extension del objeto de estudio es sinénimo de falta de pro-
fundidad. No es el caso de este libro, que no solo aporta un listado muy com-
pleto de las producciones cinematograficas sobre Bilbao entre 1897 y 1997
sino que analiza el contenido y el sentido de cada documental, enmarcédndolo
en su contexto. Andoni Elezcano investiga incluso aquellos filmes que no se
han conservado, estudiando su contenido a través de fuentes indirectas
(prensa, documentos de archivo, etc.). De hecho, el autor ha llevado a cabo
un trabajo casi de detective, buscando pistas de las diferentes peliculas a lo
largo de varios afios de investigacion. Ello le ha permitido encontrar cintas
que se crefan desaparecidas, como Sinfonia vasca (1936), localizar otras
cuya existencia se desconocia, demostrar la inexistencia de varios filmes ci-
tados hasta ahora por la historiografia o atribuir autorias, fechas, titulos o
propdsitos que habian sido confundidos por la mayor parte de los autores.
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Pero, més alld de aportar multitud de datos nuevos, Andoni Elezcano
ofrece en Retratos de hierro y agua su propio retrato sobre la imagen cine-
matografica de Bilbao a través del cine documental. Una imagen basada en
aspectos mnemonicos, en ocasiones repetitivos, como la ria y los Altos Hor-
nos: es decir, con aquellos simbolos que el espectador esperaba encontrarse
de antemano al hablar de Bilbao y que el cine no hacia sino reforzar.

Habitualmente, esos iconos visuales han sido representados con un sen-
tido positivo, como reflejo de la fuerza, del progreso y del trabajo humano
asociado a la Villa, aunque también ha habido visiones criticas y desengafia-
das, casi siempre obra de cineastas locales. En la actualidad, el Guggenheim
u otros elementos de la Bilbao posmoderna estdn sustituyendo a los Altos
Hornos como simbolos cinematogréficos de la capital vizcaina. Sin embargo,
no existe —ni seria bueno que existiera— una ruptura total con el Bilbao an-
terior, cuya memoria fue forjada y transmitida por el cine a lo largo de un si-
glo, tal y como demuestra el libro que presentamos.

Santiago de Pablo

Catedratico de Historia Contemporédnea
Universidad del Pais Vasco/Euskal Herriko Unibertsitatea

13





